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INTRODUCCIO. LA FILOSOFIA DE L’ART I LA TEORIA DE L’ART COM
A PRAXIS DISCURSIVES INDISCIPLINADES

I. Raons de la confluéncia d’ambdues assignatures

Les assignatures Filosofia de [’art (Grau de Filosofia, Prof. Jéssica Jaques) 1
Teoria de [’art (Grau de Historia de 1’ Art, Prof. Miquel Molins) conflueixen en un
projecte docent en el qual alumnes 1 professors d’aquestes assignatures
comparteixen programa, equip docent, horari, espai, tutories 1 avaluacio. Aquest
projecte es troba en la seva segona edicio.
Les raons d’aquesta confluéncia sén les segiients.

1.  Disciplinars. La Filosofia de I’art i la Teoria de [’art figuren en els plans
d’estudi, respectivament, del Grau de Filosofia 1 del Grau d’Historia de [’Art, 1
ho fan al primer semestre del primer curs. Es disposen en aquest moment, en el
cas del Grau de Filosofia, perqué I’assignatura Filosofia de [’art t¢ com a objectiu
prioritari que 1’alumne entengui que la filosofia necessita de la sensibilitat per a
ser lucida, 1 que I’art és un lloc idoni per al pensament sensible, un lloc on arrelar i
generar discurs filosofic (que esdevé, aleshores, filosofia aplicada). En el cas del
Grau d’Historia de [’Art, perqué 1’assignatura Teoria de [’art t¢ com a objectiu
prioritari que I’alumne entengui que la constel-lacié de sentit en la produccid
artistica es genera en la confluéncia de la praxis creativa, la receptiva i la

narrativa.

2. Indisciplinades. Malgrat pertanyer a dos Graus diferents, les assignatures
de Filosofia de l’art 1 1a Teoria de [’art configuren un continu la fragmentacio del
qual resulta d’eficacia dubtosa. Ambdues refereixen a la praxis discursiva de ’art,

1 consideren aquesta praxis com a essencial als moments de produccid artistica.



Les distincions podrien ser de caire historic, tot apuntant al fet que la teoria de
I’art formula un discurs de primera abstraccid conceptual (la majoria dels textos
dels artistes, per exemple), mentre que la filosofia de ’art es pregunta el que 1 el
perque d’aquests conceptes. Tanmateix, aquesta distincio resulta esteril, atés que
en realitat la praxis discursiva sobre les arts empelta constantment teoria i
filosofia, aixi com altres discursos: la critica de 1’art, la sociologia de I’art i
I’estetica; la curadoria 1 I’economia de 1’art. Aquesta convergencia de discursos,
de vegades en tensid, ens portara a parlar més d’indisciplina que de disciplines,
des de la comprensio que la universitat de la segona década del segle XXI no ha
d’estar formatejada segons els parametres del segle XIX. Aixo fa que
I’assignatura adopti un compromis formatiu i no informatiu (Per entendre’ns: no
es repetiran a classe informacions que surtin a la Wikipedia).

Aquest caracter indisciplinat de la practica discursiva sobre les arts té una
ra6 fonamental, que ¢és la indisciplina substancial a la filosofia i a les arts. Des de
Socrates fins a Jacques Ranciere, la filosofia ha estat el discurs del privilegi de la
pregunta davant de les respostes, el discurs sorgit del sapere aude (“Tingues
I’audacia de saber” —Horaci, Kant—; “hecho de propia cabeza” —Goya-); el posar
en crisi els dogmes, els coneixements establerts, els habits, els consensos i les
institucions. Per la seva banda, les bones obres d’art son —entre altres coses—

practiques disruptives de modes de fer canonics (productius i receptius).

3.  Professionalitazadores. La Filosofia de I’art 1 1a Teoria de I’art son praxis
discursives que es poden incloure —i aquesta ¢és la vocacid de la confluéncia de les
assignatures—, en el que s’anomena Estetica aplicada, com una part de la
Filosofia de [’art aplicada. L’estetica aplicada és el discurs filosofic sobre
practiques artistiques altament compromes amb aquestes, tant des d’un punt de
vista conceptual com professional.

De la mateixa manera que les disciplines s’han indisciplinat o malden en
certes ocasions per fer-ho (com ¢és el cas d’aquesta assignatura), d’un temps enga
els rols dels actors del mén de 1’art han esdevingut poliedrics professionalment.
Aixi, un artista pot ser, alhora, curador d’exposicions o d’esdeveniments,
escriptor de textos de cataleg o agitador d’un laboratori de creativitat. D’altra
banda, de més en més els directors de museus, centres artistics, laboratoris

creatius o centres de formacid artistica tenen una formaci6 tedrica que arriba a



assolir el grau de doctor. Un magnific exemple del tipus de discurs que pot
generar la trobada entre teoria i practica son els projectes presentats al JAR

(Journal of Artistic Research; www.jar-online.net).

Aquesta peculiaritat de la cartografia artistica institucional no deixa de ser
una emfatitzaci6 d’una de les constants d’una gran part de la produccio6 artistica
des del Renaixement. Aixi, des d’aquest moment fins a les Avantguardes, molts
artistes han tingut formacid filosofica, cientifica, matematica, tecnologica i/o
biologica, literaria, dramatica; o almenys n’han tingut afici6. Aixo és aixi inclus al
Romanticisme i a les Avantguardes, qliestié que minora considerablement el mite
del geni com una for¢a de la natura oposada a les dinamiques i1 xarxes culturals
d’una €poca.

Un dels afanys de I’assignatura és enfocar la professionalitzacio de 1’alumne
des d’aquesta vessant del discurs com a praxis generativa d’accio en el mon de
’art, allunyant-nos dels topics de la “filosofia pura” 1 de la historia de I’art basada
en I’arxiu 1 en el desconeixement de les practiques artistiques. El nostre lloc sera
un lloc reivindicat des del moment de la Il-lustracio 1 la seva exigéncia del Sapere
aude: el lloc de I’expertesa en el saber mirar, el lloc de la perspicacia sensible.
Volem formar-nos com a experts en mirada artistica, a 1’igual que un etoleg ¢€s
expert en la mirada envers els éssers vius.

L’etologia és un discurs indisciplinat elaborat en la confluéncia de la
biologia, la genctica, la psicologia, la historia evolutiva, D’estudi dels
comportaments socials 1 individuals dels animals humans i no humans en el seu
medi natural. En afinitat amb ’etologia animal, proposem 1’etologia de les arts
com a discurs que considera I’obra d’art analoga a un ésser viu amb la seva propia
cronologia, fisicitat, preséncia, anim, comportament, maneres de interrelacionar-
se 1 de construir comunitats, de recollir un passat i projectar un futur, de
transcendir 1 revolucionar el seu propi origen. L’etologia de les arts seria una
practica discursiva que recorre a la filosofia 1 a la teoria de 1’art, aixi com a tots els

altres discursos sobre les arts.



II. Programa

El programa de I’assignatura esta concebut com un curs en el qual I’estudiant
anira ampliant el seu instrumental estctic a través dels diferents conceptes fins a
arribar a un final de trajecte en el qual reprendra I’origen, qiiestionant-lo en el seu
sentit inicial per derivar en una pluralitat de discursos. Més precisament:
configura una primera volta d’espiral que I’estudiant pot continuar elaborant en
els anys futurs de la seva formacio. En la seva elaboraci6 els professors han estat
molt conscients que es tracta d’una assignatura del primer semestre del primer
curs de Grau, i1 s’ha optat per un discurs introductori perd no reduccionista ni
simplificador, ans al contrari: es posen les bases per a un discurs expansiu. La
filosofia 1 la teoria de 1’art son discursos complexos, especialment pel grau
d’interseccid de veus que es requereixen. Simplificar aquesta complexitat seria
falsejar la naturalesa d’aquestes disciplines i restar-ne poténcia el seu abast. Es per
aix0 que s’ha optat per la tria de vuit conceptes que configuren el vocabulari
fonamental de la filosofia 1 de la teoria. Aquests conceptes seran presentats a
classe sistematicament i només en segon terme cronoldgicament, i seran treballats
perqué 1’estudiant pugui elaborar-ne un argumentari fluid que pugui presentar-se
com a practica del discurs sobre les arts.

Els vuit conceptes son:

1. Relat

Aparicions

Representacio

Performativitat

Criteri

Actors

Indisciplina

® NS kWD

Relats

Les unitats docents consistiran en tres sessions dedicades a cada concepte.
Les dues primeres seran de presentaci6 del terme 1 la tercera de discussio sobre un
text que hi estigui relacionat. A classe es proposaran unes pautes de lectura i
I’alumne llegira el text pel dia del seminari. Després de cada unitat docent hi

haura una prova que implicara els coneixements sobre el concepte i la lectura que



s’hagin treballat a classe. El quadern de notes que aqui es presenta pretén ser una
ajuda per a la comprensio de cadascuna i del conjunt de les unitats docents, en cap
cas “apunts” que I’alumne hauria de repetir a les proves. Es tracta simplement
d’un dispositiu d’ajuda per pensar 1 mirar les arts.

Els detalls del procediment d’avaluacid, aixi com els textos de lectura
obligatoria 1 la bibliografia secundaria, han de consultar-se a la guia docent de

I’assignatura.



UNITATS DOCENTS

Unitat 1: Relat

1. Concepte: Relat

La historia de I’art, a més d’una datacié de les obres, és un relat, per més que es
pretengui com a “ciéncia historica” o ambicioni un caracter totalitzador; la
historia de I’art és una sfory i no una history.! Aixi, uns mateixos fets i/o objectes
artistics poden ser narrats de manera molt diferent depenent de la ideologia, el
llistat de les disciplines artistiques i la seva relaci6 amb les practiques de les arts —
que han variat considerablement al llarg dels segles—, el gust, i1 els coneixements
del narrador.

Si bé les dades de d’una catalogacid son vertaderes o falses, i moltes
vegades necessaries per a una narracio el més completa possible de 1’obra, aquesta
narraci6o final no n’és, de vertadera ni falsa. El seu criteri de validacio son la
versemblanga 1 la seva capacitat de generar experiéncia estética. Alla on
emmudeixen els documents, les preguntes continuen, i s’exigeix la versemblanca
en les respostes, en una continu que vincula la subjectivitat amb la pretensio de
objectivitat o comunicabilitat. Altrament dit: (més enlla del cataleg) una obra no
té una rad de ser cientificament comprovable, sind que se li poden atribuir raons
poc o altament versemblants. El que porta a la consecucidé d’un discurs
versemblant €s el criteri, que es va elaborant amb 1’experiéncia (en aquest cas: de
mirada) fins a arribar al grau d’expertisse requerit per a la professid. Aixi, de la
mateixa manera que la produccid artistica consisteix en la formalitzacio fisica
d’una experiencia d’idees estetiques, la produccid de relat sobre les arts radica en
la formalitzaci6 discursiva de la mateixa; ambdues impliquen formalitzacié de
coneixements.

Tamb¢ la historia de la filosofia és un relat. Interpretar els textos de Kant no
significa donar-ne les dades de la seva publicacid, ni tan sols les cruilles de les

influéncies que hi intervenen, ans proposar unes claus de lectura versemblants que

" Els historiadors que varen inaugurar aquest mode de generar discurs sobre les
arts foren Erwin Panofsky, Aby Warburg, Ernst Gombrich.



facilitin la comprensié de la seva complexitat als lectors contemporanis.
Igualment, I’estética, la critica d’art, la sociologia de I’art, la curadoria, son
discursos que configuren relats versemblants 1 no susceptibles de ser vertaders o
falsos.

De tots els relats possibles, la historia és el que ha dominat des del passat
fins a I’actualitat, que té el seu fonament en la vocacié cientifista propia del segle
XIX. De fet, es tracta d’un relat que neix al si de I’enfortiment de 1’académia
alemanya davant de les altres academies europees, i sota el paraigiies del
positivisme 1 de la passio cientifica; es construiren relats historics amb pretensions
d’analogia amb les ciéncies, €s a dir, amb pretensid de veritat. Des de la pretensid
d’una narracio de la historia d’Europa cientifica, s’elabora una historia de 1’art, de
la filosofia, de la ciéncia. La peculiaritat del relat historic és el privilegi de la
successio davant la simultaneitat, la pretensid de veritat 1 una adequacio afi al
paradigma epistemologic de la “evolucid”, del que depenen habitualment
conceptes com el d’estil. Aix0 va tenir 1 té la seva dinamica institucional, a la que
respon el naixement coetani d’institucions com el museu, el zoologic 1 la
universitat tal com les entenem avui, quan encara no s’han deslliurat ni del
eurocentrisme ni del discurs patrimonial.

El relat de la filosofia de 1’art 1 de la teoria de 1’art requereixen d’escatir les
formes d’aparici6 1 de representacidé de I’obra, quin ¢és el seu grau de
performativitat i dimensio receptiva, quins criteris de judici requereix, quins son
els actors que hi intervenen 1 quin és el seu grau de disrupcid respecte al canon i a
la disciplina. Aquest aspectes deriven en una pluralitat (que no en un relativisme)
de punts de vista que fan considerar el pas del terme relat al seu plural: relats, en
un acostament polifonic a 1’obra: son moltes veus, suficientment afinades perque
engresquin a una recepcio artistica compromesa. Aquesta €s la vocacio del curs,
que, en tant que curs, exigeix la construccid de relats en un flux d’esdeveniments.
A priori proposem aquest vuit conceptes com a vuit esdeveniments discursius que
en el dia a dia de ’assignatura “aniran dissenyant el seu curs”. Es pretén mostrar
com configurar una narracié adient per a I’objecte designat com a artistic, que
ubiquem en una esfera autonoma de coneixement 1 experiéncia.

Posem com a exemple d’objecte autonom Fontaine de Marcel Duchamp

(1917).



En aquesta diferenciaci6 d’un territori autonom, I’obra és el resultat d’una
interacci6 entre un creador (singular o col-lectiu, respon a la capacitat inventiva
dels individus) i les institucions i practiques de la societat; les normes, els canons 1
les convencions limiten allo que és possible pensar, enunciar, fer i veure. Aixo €s
el que Ranciere designa com a régims de visibilitat, que donen el marc de
comprensio 1 de generacid de sentit per a I’obra. Aquest sentit t& multiples
dimensions a atendre, en un recorregut d’anada 1 tornada des de I’obra a
I’intérpret. Es per aquesta rad que cal pensar en lectures que evitin els moldels
dogmatics que parlen de I’Art o adhuc d’art 1 no atenen a les arts. Proposem les
arts com un conjunt de practiques /o técniques que, considerades des d’alldo que
tenen en comu, poden ser pensades com a art. Es proposa ’ecleticisme de les arts
1 els seus discursos en lloc del dogmatisme.

Posem en joc el concepte de relat amb el Pantrocrator de Sant Climent de

Taull.

2. Pautes de lectura al text: Jacques Ranciere, El maestro ignorante, capitol

1

Aquest text es vincula a I’assignatura en dos aspectes:

2.1. Com a “clau de sol” de I’assignatura. Ranciere €és un filosof neosocratic
que defensa I’aprenentatge com a formacié compartida 1 on els rols entre
mestre 1 alumne es dilueixen 1 confonen. Aquest és el taranna de
I’assignatura. Demanem als estudiants pensar en quins compromisos i
dissidencies implica aquesta manera d’adrecar-se a 1’ensenyament en un
Grau d’Historia de l’art 1 en un Grau de Filosofia, aixi com en una
assignatura com la que es planteja.

2.2. El personatge del capitol és un mestre (Joseph Jacotot) sorgit de la
Revolucio Francesa que defensa la ignorancia i I’experiéncia com a vies
privilegiades per al coneixement. Aixo €s afi al criteri de la versemblanca
reivindicat per als relats que proposem com a discursos per a les arts.

Demanem que es pensi en aquestes afinitats.



